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O ano em que Werther foi publicado, 1774, e uma data importante nao apenas 
para a historia da literatura alema, mas tambem para a literatura mundial. O sucesso 
internacional de Werther deixou evidente a breve, porem excepcionalmente significativa 
hegemonia filosofica e literaria da Alemanha, que temporariamente retirou da Franca a 
lideranca ideologica nessas areas. E certo que, antes de Werther, a Alemanha ja havia 
produzido obras importantes para a literatura mundial. Basta-nos mencionar 
Winckelman, Lessing e Gotz von Berlichingen, do proprio Goethe. Mas a extensao e a 
excepcional profundidade do efeito causado por Werther sobre o mundo inteiro revelou 
o papel de lideranca do Iluminismo alemao. 

Iluminismo alemao? Isso soa surpreendente ao leitor "educado" nas lendas 
literarias da historiografia burguesa e da sociologia vulgar que delas depende. De fato, 
tanto na historia literaria burguesa quanta na sociologia vulgar, e lugar comum afirmar 
que o Iluminismo, por um lado, e o "Tempestade e Impeto" [Sturm und Drang] - 
Werther, em especial - por outro, se opoem de forma mutuamente exclusiva. Essa lenda 
literaria teve inicio com o famoso livro sobre a Alemanha de autoria da escritora 
romantica Madame de Stael. Em seguida, foi adotada tambem por historiadores da 
literatura burgueses de tendencia progressista e, por meio dos famosos trabalhos de 
Georg Brandes, penetrou na sociologia vulgar pseudo-marxista. Nem e preciso dizer 
que os historiadores literarios burgueses do periodo imperialista, como Gundolf, Korff, 
Strich etc., adotaram entusiasticamente essa lenda como base para suas teorias. Nao 
seria essa construcao de uma muralha da China entre o Iluminismo e o Classicismo 
alemao o melhor meio ideologico de rebaixar o Iluminismo em beneficio das tendencias 
reacionarias do Romantismo que vieram a seguir? 

Quando uma lenda historica e construida sobre a base de uma necessidade 
ideologica tao profunda quanto o odio da burguesia reacionaria pelo Iluminismo 
revolucionario, nem e preciso dizer que os construtores dessas lendas nao levarao em 
conta os fatos historicos obvios, e que pouco lhes importa que elas estejam em 
contradicao flagrante com os fatos mais elementares. Claramente, foi o que sucedeu 
com a questao do Werther. Pois mesmo a historia literaria burguesa se ve for?ada a ver 
Richardson e Rousseau como precursores literarios de Werther. Sem duvida alguma, e 
tipico do nivel intelectual dos historiadores burgueses da literatura que eles sejam 
capazes de, ao mesmo tempo, perceber o vinculo literario entre Richardson, Rousseau e 
Goethe e, ao mesmo tempo, negar todo e qualquer vinculo entre Werther e o 
Iluminismo. 

E certo que os reacionarios inteligentes percebem que aqui existe uma 
contradicao. Mas a saida encontrada por eles e afirmar que Rousseau ja era um 
adversario do Iluminismo e transforma-lo em ancestral do Romantismo reacionario. No 
caso de Richardson, contudo, ate mesmo essa "sabedoria" deixa de funcionar. 
Richardson era uma figura tipica do Iluminismo burgues. Foi precisamente em meio a 
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burguesia progressista que ele alcancou seu grande sucesso europeu; pioneiros 
ideologicos do Iluminismo europeu, como Diderot e Lessing, foram entusiasticos ao 
proclamar sua fama. 

Qual seria, entao, o conteudo ideologico dessa lenda historica? Que necessidade 
ideologica oitocentista ela pretende satisfazer? Embora expresso de forma pomposa, 
esse conteiido e surpreendentemente mesquinho e abstrato, afirmando que o Iluminismo 
teria levado em conta apenas o "intelecto" [Ver stand]. O movimento alemao 
"Tempestade e Impeto" [Sturm und Drang], por outro lado, teria sido uma revolta do 
"sentimento", da "alma" e do "instinto" contra a tirania do intelecto. Essa abstracao 
esteril e vazia serve para exaltar as tendencias irracionalistas da decadencia burguesa e 
para distorcer todas as tradicoes do periodo revolucionario da evolucao da burguesia. 
Entre os historiadores literarios liberals da cepa de Brandes, essa teoria e ecletica e 
conciliatoria, defendendo a superioridade ideologica da burguesia do seculo XIX, que 
deixara de ser revolucionaria, em relacao a burguesia do periodo revolucionario, uma 
vez que seu desenvolvimento subsequente foi "mais concreto", e que ela teria levado em 
conta tambem a "alma" etc. Os reacionarios confessos voltam-se incondicionalmente 
contra o Iluminismo e o caluniam sem o menor pejo. 

Qual foi a essentia desse infame "intelecto" do Iluminismo? Claramente, uma 
critica sem treguas a religiao, a contaminacao da filosofia pela teologia, as instituicoes 
do absolutismo feudal, aos preceitos feudal-religiosos sobre a moralidade etc. E facil 
compreender que essa luta sem treguas travada pelos iluministas tenha se tornado 
ideologicamente insuportavel para a burguesia ja entao reacionaria. Mas seria possivel 
depreender dai que os iluministas, como a vanguarda da burguesia revolucionaria na 
ciencia, na arte e na vida, de alguma maneira desprezassem ou depreciassem a vida 
emocional do homem simplesmente por reconhecerem apenas o que resistia ao teste da 
razao humana e a uma confrontacao com os fatos da vida? Somos de opiniao que uma 
formulacao clara da pergunta ja evidencia o carater abstrato e insustentavel dessas 
construcoes reacionarias. Elas so parecem plausiveis do ponto de vista do legitimismo 
pos-revolucionario, que confere a todas as tradicoes monarquistas um torn falso e 
sentimental, estendendo esse falso sentimentalismo as tradicoes anti-populares do 
Iluminismo. Contrapondo-se aos historiadores literarios burgueses e aos sociologos 
vulgares, que veem Chateaubriand como herdeiro de Rousseau e Goethe, por exemplo, 
Marx se refere a "... esse beletrista que combina o refinado ceticismo e o voltairianismo 
do seculo XVIII com o refinado sentimentalismo e o romantismo do seculo XIX da 
maneira mais enojante". 

No Iluminismo, o problema foi colocado de forma bem diversa. Para nos 
atermos a um unico exemplo, ja que nosso espaco e por demais limitado para uma 
analise exaustiva: a partir de que ponto de vista Lessing se opunha a teoria e a pratica do 
dramaturgo Corneille? Seu ponto de partida foi precisamente o de que Corneille tinha 
da tragedia uma concepcao inumana, que ignorava a alma e a vida emocional do homem 
e que, absorto nas convencoes cortesas e aristocraticas de seu tempo, ele nos oferece 
constru5oes sem vida e puramente intelectualistas. A luta teorico-literaria de figuras 
iluministas como Diderot e Lessing voltava-se contra essas conven?6es aristocraticas, 
combatidas por eles em todas as frentes, de sua frigidez intelectualista a sua 
irracionalidade. Nao ha a menor contradi?ao entre a luta de Lessing contra a frigidez da 
tragedie classique e sua proclamacao dos direitos da razao na questao religiosa, por 
exemplo. Pois toda a grande revolu?ao socio-historica traz consigo um novo homem. 
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Nesses conflitos ideologicos, portanto, a questao e a luta por esse novo homem concrete 
contra o homem obsoleto da detestada e moribunda velha ordem social. Mas jamais 
(exceto na fantasia apologetica dos pensadores reacionarios) ocorre realmente uma luta 
entre dois atributos humanos abstratos e isolados (instinto contra razao). 

Apenas destruindo essas lendas e contradicoes historicas que nunca existiram na 
realidade sera possivel abrir caminho para a compreensao das verdadeiras contradicoes 
internas do Iluminismo. Essas contradicoes reais, por sua vez, refletem ideologicamente 
as contradicoes da revolucao burguesa e as do surgimento, crescimento e 
desenvolvimento da sociedade burguesa propriamente dita, com seu conteudo social e 
suas forcas motrizes. E, e claro, na vida social em si, essas contradicoes nao sao rigidas 
nem permanentemente fixas. Ao contrario, elas surgem de forma extremamente 
desigual, correspondendo a disparidade da evolucao social, sao resolvidas de maneira 
aparentemente satisfatoria em um determinado estagio da evolucao, para mais tarde 
reaparecer em um estagio posterior do desenvolvimento social, em nivel mais elevado, 
cuja evolucao mais complexa coloca tao veementemente o problema da personalidade, 
que incessantemente obstrui o desenvolvimento da personalidade. As mesmas leis, 
instituicoes etc. que propiciam o desenvolvimento da personalidade no estreito sentido 
de classe da burguesia e que geram a liberdade do laisser faire, ao mesmo tempo 
destroem implacavelmente o desenvolvimento real da personalidade. "Embora a divisao 
capitalista do trabalho, base indispensavel para o desenvolvimento das forcas 
produtivas, constitua a base material da personalidade desenvolvida, ela, 
simultaneamente, subjuga o ser humano e fragmenta sua personalidade em 
especializacao desvitalizada etc.". E claro que faltava ao jovem Goethe um 
entendimento economico dessas relacoes. E exatamente por isso que devemos valorizar 
ainda mais seu genio poetico, que o capacitou a representar a verdadeira dialetica desse 
desenvolvimento em termos de destinos humanos. 

Uma vez que Goethe parte de seres humanos reais e de destinos humanos reais, 
ele consegue captar todos esses problemas em sua total complexidade e na mediacao 
com que eles se manifestam nos destinos pessoais de homens particulares. E como ele 
construiu seu heroi como um homem de notavel diferenciacao subjetiva, esses 
problemas surgem de forma muito complexa, penetrando profundamente no dominio da 
ideologia. Mas a relacao e visivel por toda a parte, e sempre conscientemente 
compreendida, de um modo ou de outro, ate mesmo pelos personagens em questao. Por 
exemplo, quando Werther fala da relacao entre natureza e arte: "So ela [a natureza] e 
infinitamente rica e so ela forma o grande artista. Muito pode ser dito a favor das regras, 
como, da mesma forma, muito pode ser dito a favor da sociedade burguesa [no Werther 
original, das leis da sociedade]". 

O problema central permanece sendo sempre o do desenvolvimento unificado e 
amplo da personalidade humana. Em Dichtung und Wahrheit (Poesia e Verdade), no 
qual o velho Goethe descreve sua propria juventude, ele examinou de forma exaustiva 
as bases principals desse conflito. Ele analisa as ideias de Hamman que, juntamente 
com Rousseau e Herder, influenciou profundamente seus anos de juventude, 
expressando em suas proprias palavras o principio basico cuja realizacao era a aspiracao 
fundamental da juventude de outros, e tambem da dele proprio. 
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"Tudo o que um homem tenta alcancar, quer expresso em atos, palavras ou por 
algum outro meio, deve surgir da totalidade de seus poderes unificados; tudo o 
que e isolado e nocivo. Uma maravilhosa maxima, mas dificil de seguir". 

O ceme do conteudo poetico de Werther e a luta pela realizacao dessa maxima, 
uma luta contra os obstaculos internos e externos que se opoem a sua realizacao. Em 
termos esteticos, isso significa a luta contra as "regras" ja antes mencionadas. Aqui, 
tambem, temos que nos guardar contra pensar em termos de rigidas antiteses 
metafisicas. Werther, e tambem o jovem Goethe, sao inimigos das "regras". Mas a 
ausencia de regras significa para Werther um grande e profundamente sentido realismo, 
significa a admiracao por Homero, Klopstock, Goldsmith e Lessing. 

Ainda mais veemente e apaixonada e a rebeliao contra as regras da etica. A linha 
essencial da evolucao burguesa exige que um sistema unitario de leis nacionais venha a 
substituir os privilegios locais e corporativos. Esse grande movimento historico tern que 
se refletir tambem na etica, como uma demanda por leis universais e unitarias regendo a 
acao humana. Ao longo do desenvolvimento alemao subsequente, essa tendencia social 
encontrou sua expressao filosofica maxima na etica idealista de Kant e de Fichte. Mas 
essa tendencia - muitas vezes, e claro, aparecendo na vida real sob formas filistinas - 
existia muito antes de Kant e de Fichte. 

Ora, por mais que esse desenvolvimento tenha sido historic amente necessario, 
ele tambem impediu o desenvolvimento da personalidade. A Etica, na acepcao de Kant 
e Fichte, tenta descobrir um sistema unitario de regras, um sistema consistente de 
preceitos para uma sociedade, cuja principal forca motriz e a propria contradicao. O 
individuo que age nessa sociedade, compelido a reconhecer em principio o sistema de 
regras gerais, esta fadado a, em face de uma situacao concreta, ver-se em conflito 
continuo com esses principios. E isso, e claro, nao acontece simplesmente, como Kant 
havia imaginado, porque os impulsos egoistas do homem entram em conflito com suas 
nobres maximas eticas. Ao contrario, frequentemente e nos casos que aqui nos dizem 
respeito, a contradicao surge a partir dos melhores e mais nobres sentimentos humanos. 
Foi apenas muito mais tarde que a dialetica hegeliana - de forma idealista, decerto - 
conseguiu captar em termos conceituais uma imagem relativamente adequada da 
contraditoria acao reciproca entre a paixao humana e a evolucao social. 

Mas nem mesmo a melhor compreensao conceitual consegue atenuar uma 
contradicao que efetivamente existe na realidade. E a geracao do jovem Goethe, que 
vivenciou profundamente essa contradicao vital, mesmo nao tendo compreendido sua 
dialetica em termos conceituais, investiu apaixonadamente contra esse obstaculo ao 
livre desenvolvimento da personalidade. 

Talvez o amigo do jovem Goethe, Friedrich Heinrich Jacobi, tenha sido quern 
expressou com maior clareza essa rebeliao no dominio da etica em uma carta aberta a 
Fichte. Segundo ele: "Sim, sou o ateu e o homem sem Deus que... quer mentir, como 
mentiu Desdemona ao morrer, que quer mentir e enganar como Pilades fingindo ser 
Orestes, que quer assassinar como Timoleu, violar leis e quebrar juramentos como 
Epaminondas e Jan de Witt, escolher o suicidio como Oto, saquear o Templo como 
Davi - sim, debulhar milho no sabado, mas apenas porque tenho fome, e porque a lei foi 
feita para servir ao homem, e nao o homem para servir a lei". E Jacobi chama essa 
rebeliao de "o majestoso direito do homem, a marca de sua dignidade". 
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Os problemas eticos de Werther sao, todos eles, representados sob o signo dessa 
rebeliao, uma rebeliao na qual as contradicoes internas do humanismo revolucionario 
burgues se manifestam pela primeira vez em uma grande criacao poetica da literatura 
mundial. Nesse romance, Goethe urdiu o enredo de forma notavelmente economica. 
Quase que sem excecao, ele selecionou os personagens e os acontecimentos nos quais 
essas contradicoes, as contradicoes entre as paixoes humanas e a legalidade social vem a 
luz. De fato, quase que sem excecao, ele escolheu os conflitos entre emocoes que nada 
contem de intrinsecamente baixo, nada de associal ou anti-social, e leis que nao podem 
ser rejeitadas como sem sentido e inibidoras do desenvolvimento (como a separacao das 
ordens sociais na sociedade feudal), mas apenas as leis que contem as limitacoes gerais 
de todas as leis da sociedade burguesa. : "Com arte magnifica, Goethe retratou com 
algumas poucas pinceladas, em uma ou duas cenas curtas, o destino tragico do jovem 
criado apaixonado, cujo assassinate de sua amada e de seu rival forma a contraparte 
tragica do suicidio de Werther. Em sua descricao posterior de seus dias de Werther, ja 
antes mencionada, o velho Goethe ainda reconhecia como rebelde e revolucionaria a 
afirmacao do direito moral de cometer suicidio. E muito interessante - e tambem muito 
esclarecedor sobre a relacao de Werther com o Iluminismo - que ele tenha apelado a 
Montesquieu ao tratar dessa questao. O proprio Werther tern uma justificativa para a 
defesa desse direito, que soa ainda mais revolucionaria. Muito antes de se suicidar, 
muito antes de ter de fato tornado essa decisao, Werther teve uma conversa teorica com 
Albert, o noivo de sua amada. Esse cidadao discreto, como e natural, negava esse 
direito. Entre outras coisas, Werther argumenta: 'Pode-se chamar de fraco um povo que 
geme sob o jugo insuportavel de um tirano, se ele por fim se insurge e rompe seus 
grilhoes?'" 

No jovem Goethe, a luta tragica pela realizacao dos ideais humanistas esta 
intimamente relacionada ao aspecto popular [Volkstiimlichkeit] de seus esforcos. E 
exatamente nesse particular que o jovem Goethe amplia as tendencias rousseaunianas 
contrapostas ao refinado enfoque aristocratico de Voltaire, cujo legado viria a se tornar 
importante para Goethe em tempos posteriores, quando ele tantas vezes sucumbiu ao 
desencanto e a resignacao. A linhagem cultural e literaria de Rousseau pode ser 
expressa da maneira mais clara nas palavras de Marx sobre o jacobinismo: "uma 
maneira plebeia de lidar com os inimigos da burguesia - o absolutismo, o feudalismo e 
o filistinismo". 

Repetimos: em termos politicos, o jovem Goethe nao era um revolucionario 
plebeu, nem mesmo dentro dos limites possiveis na Alemanha, nem mesmo no sentido 
em que o jovem Schiller o era. Assim, o elemento plebeu que existia nele nao aparece 
de forma politica, e sim como oposicao entre os ideais humanisticos e revolucionarios e 
tanto a sociedade corporativa do absolutismo feudal quanta o filistinismo. A totalidade 
de Werther e um tributo fulgurante a esse novo homem surgido ao tango da preparacao 
para a revolucao burguesa, a esse despertar das expressoes universais revolucionarias da 
ideologia burguesa no periodo que preparou a Revolucao Francesa. Seu sucesso 
mundial e o de uma obra revolucionaria. Werther e o apice das lutas do jovem Goethe 
por esse homem livre e universalmente desenvolvido, das tendencias ja antes expressas 
por ele em Gotz, no fragmento de Prometeu, nos primeiros rascunhos de Fausto etc. 

Seria uma depreciacao falsificadora da importancia de Werther ver essa obra 
apenas como a expressao de um estado de espirito transitorio, exagerado e sentimental, 
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que o proprio Goethe logo viria a superar. E verdade que pouco mais de tres anos depois 
de Werther, Goethe escreveu uma parodia humoristica e brincalhona do "wertherismo", 
chamada Triumph der Empfindsamkeit. A historia literaria burguesa observa apenas que 
Goethe nela caracterizou a Heloisa de Rousseau e seu proprio Werther como a escoria 
[Grundsuppe] do sentimentalismo, ignorando, entretanto, o fato de que, aqui, Goethe 
ridicularizava precisamente a parodia aristocratica e cortesa do espirito wertheriano, 
tornado degenerado e anti-natural. Werther foge para a natureza e para o povo porque 
via a sociedade aristocratica como desfigurada e desvitalizada. O heroi da parodia, 
temendo sua verdadeira natureza, confere a si mesmo uma natureza teatral e artificial, e 
seu sentimentalismo frivolo nao tern qualquer relacao com a vitalidade do povo. 
Triumph der Empfindsamkeit (Triunfo da sensibilidade), portanto, enfatiza apenas o 
tema popular basico de Werther, sendo uma parodia sobre o efeito nao intencional que a 
obra provocou nas classes "educadas", mas nao sobre os elementos supostamente 
"exagerados" da obra em si. 

O sucesso mundial de Werther foi um triunfo literario da revolucao burguesa. A 
base artistica desse sucesso repousa sobre o fato de que Werther oferece uma fusao 
artistica das grandes tendencias realistas do seculo XVIII. O jovem Goethe, em termos 
artisticos, avancou muito alem dos limites alcancados por Richardon e Rousseau, seus 
predecessores. Ele assumiu a tematica desses autores: a representacao do mundo interno 
dos sentimentos da vida cotidiana burguesa, com o objetivo de delinear nessa 
interioridade os contornos no novo homem que vinha surgindo em oposicao a sociedade 
feudal. Mas enquanto Rousseau ainda dissolve o mundo externo (com a excecao da 
paisagem) em estados de espirito subjetivos, o jovem Goethe herdou tambem um 
tratamento claro e objetivo do mundo externo, o mundo da sociedade e da natureza. Ele 
deu continuidade nao apenas a Richardson e a Rousseau, mas tambem a Fielding e a 
Goldsmith. 

Visto de fora, a partir de um ponto de vista tecnico, Werther representa a 
culminacao das tendencias subjetivistas da segunda metade do seculo XVIII. E, no 
romance, esse subjetivismo nao e algo superficial, e sim a expressao artistica adequada 
a revolta humanista. No entanto, tudo o que aparece no mundo de Werther, Goethe 
objetivou com uma plasticidade nunca antes vista, representando a atividade do homem 
que o desenvolvimento da sociedade burguesa havia engendrado - e tambem condenado 
a uma tragica destruicao. Esse novo homem foi entao plasmado por meio de um 
contraste continuo e dramatico com a sociedade corporativa e com o filistinismo 
burgues. Vez apos outra, essa nova cultura humana e contrastada com a malformacao, a 
esterilidade e a falta de refinamento das "classes superiores", e com a apatia, a 
estagnacao e a mesquinhez da vida da burguesia filistina. E cada uma dessas oposicoes 
e uma afirmacao fulgurante de que uma compreensao real e vital da vida e o exame 
critico de seus problemas so podem ser encontrados em meio ao povo. Werther nao e o 
unico que, como ser humano vital, como representante do mundo novo, se opoe a 
petrificacao inerme da aristocracia e do filistinismo; muitas vezes, figuras populares 
assumem esse mesmo papel. Werther tambem representa o que e popular e vivo em 
oposicao a essa letargia. E os elementos culturais inseridos com grande liberalidade 
(referencias a pintura, a Homero, a Ossian, Goldsmith etc.) sempre se encaminham 
nessa direcao: para Werther e para o jovem Goethe, Homero e Ossian sao grandes 
poetas populares, reflexos poeticos e expressoes da vida produtiva que existe apenas e 
exclusivamente em meio ao povo trabalhador. 
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Por meio dessa tendencia, desse conteudo de seu trabalho, o jovem Goethe 
proclamou os ideais revolucionarios e populares da revolucao burguesa - embora nao 
sendo nem plebeu nem politicamente revolucionario. Ate mesmo seus contemporaneos 
reacionarios nao tardaram a reconhecer em Werther essa tendencia, avaliando-a da 
forma previsivel. Goeze, o pastor ortodoxo notorio por sua polemica com Lessing, 
escreveu, por exemplo, que livros como Werther sao as maes de Ravaillac (o assassino 
de Henrique IV) e de Damiens (que tentou assassinar Luis XV). E, muitas decadas 
depois, Lord Bristol atacou Goethe por seu livro ter provocado a infelicidade de tantas 
pessoas. E muito interessante que o velho Goethe que, em outras situacoes, era sempre 
de uma polidez e de uma discricao refinadas, tenha respondido a essas acusacoes com 
rudeza aspera, condenando o atonito lorde por todos os pecados das classes dominantes. 
Essas avaliacoes colocam Werther no mesmo nivel que as pecas teatrais abertamente 
revolucionarias do jovem Schiller. O velho Goethe tambem nunca esqueceu um 
comentario inimigo extremamente tipico sobre essas pecas. Um principe alemao lhe 
disse uma vez que se fosse Deus Todo-Poderoso, e tivesse sabido que a criacao do 
mundo resultaria no nascimento de Raubern, de Schiller, nunca teria criado o mundo. 

Muito mais que as interpretacoes elogiosas da historia literaria burguesa de 
tempos posteriores, esses ataques partindo do territorio inimigo endossam a real 
importancia das grandes obras do "Tempestade e Impeto" [Sturm und Drang]. A revolta 
popular-humanistica de Werther e uma das grandes licoes aprendidas pelos grandes 
realistas. Apenas no estado de espirito de Werther em seus momentos finais, a 
nebulosidade de Ossian expulsa a plasticidade lucida de Homero entendido como uma 
figura popular. Como criador, o jovem Goethe continuou sendo um discipulo de 
Homero ao longo de toda sua obra. 

Mas o grande romance da juventude de Goethe nao supera o de seus 
predecessores apenas em termos artisticos. Ele tambem os supera em termos de 
conteiido. Como vimos, nao se trata apenas da proclamacao dos ideais do humanismo 
revolucionario, mas tambem da perfeita formulacao da contradicao tragica desses ideais. 
Dai Werther ser nao apenas um ponto alto da grande literatura burguesa do seculo 
XVIII, mas tambem o primeiro grande predecessor da literatura do grande realismo 
problematizador do seculo XIX. Ao considerar Chateaubriand e seus consortes como 
sucessores literarios de Werther, a historia literaria burguesa diminui tendenciosamente 
a importancia do livro. Nao os romanticos reacionarios, e sim os grandes escritores do 
tragico declinio dos ideais humanisticos no seculo XIX, Balzac e Stendhal, sao os 
continuadores das tendencias de Werther. 

O conflito de Werther, a tragedia de Werther, e a tragedia do humanismo 
burgues, mostrando o conflito insoluvel entre o livre e pleno desenvolvimento da 
personalidade e a sociedade burguesa em si. E natural que essa tragedia apareca em sua 
forma alema, pre-revolucionaria, semi-feudal, politicamente fragmentada e absolutista. 
Mas mesmo nesse conflito, ja ficam claramente visiveis os contornos mais nitidos dos 
conflitos que viriam a surgir mais tarde. E, em ultima analise, sao estes que acabam por 
destruir Werther. E fato que Goethe tenha formulado apenas os contornos vagamente 
perceptiveis da grande tragedia que so mais tarde viria a se manifestar. Isso permitiu 
que ele concentrasse seu tema em um quadro tao restrito e se limitasse tematicamente a 
representacao de um pequeno mundo quase idilico e fechado, a la Goldsmith e Fielding. 
Mas a formacao desse mundo externo estreito e fechado ja esta impregnada daquela 
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qualidade dramatica que, apos os feitos de Balzac, passaram a constituir o elemento 
essencialmente novo do romance do seculo XIX. 

Em geral, Werther e visto como uma historia de amor. Isso e correto? Sim, 
Werther e uma das maiores historias de amor da literatura mundial. Mas como todas as 
expressoes poeticas da tragedia erotica de verdadeira grandeza, Werther oferece muito 
mais que uma mera tragedia de amor. 

O jovem Goethe conseguiu introduzir organicamente em seu conflito amoroso 
todos os grandes problemas da luta pelo desenvolvimento da personalidade. A tragedia 
amorosa de Werther e uma explosao tragica de todas as paixoes que, na vida, costumam 
ocorrer de forma dividida, parcial e abstrata. Em Werther, entretanto, essas paixoes se 
fundem no fogo do amor apaixonado, transformando-se em uma massa homogenea, 
fulgurante e radiante. Aqui, so podemos nos concentrar em alguns poucos aspectos 
essenciais. Antes de mais nada, Goethe transformou o amor de Werther por Lotte em 
uma expressao artisticamente elevada do modo de vida popular e anti-feudal do heroi. 
Sobre a relacao de Werther com Lotte, o proprio Goethe disse, mais tarde, que ela o 
colocou em contato com a vida cotidiana. 

Ainda mais importante, porem, e a composicao da obra em si. A primeira parte e 
dedicada a uma descricao do surgimento do amor sentido por Werther. A medida que 
Werther se da conta do conflito insoluvel de seu amor, ele busca refugio na vida pratica, 
na atividade, e chega a aceitar um cargo numa missao diplomatica. Apesar de seus 
talentos serem ali reconhecidos, essa tentativa fracassa firente as barreiras erigidas pela 
sociedade aristocratica contra a burguesia. So depois de Werther fracassar nessa 
tentativa, ocorre seu tragico reencontro com Lotte. 

Talvez seja de interesse mencionar que um dos grandes admiradores desse 
romance, Napoleao Bonaparte, que chegou a levar Werther para a campanha do Egito, 
censurou Goethe por ter introduzido um conflito social em uma tragedia de amor. Com 
sua ironia refinada e cortes, o velho Goethe observou que o grande Napoleao de fato 
havia estudado Werther de forma bastante atenta, mas o havia feito como se fosse um 
juiz estudando seus processos. A critica de Napoleao, e claro, representa um juizo 
equivocado sobre o vasto e abrangente carater da questao Werther. E claro que, mesmo 
como uma tragedia de amor, Werther teria sido uma grande e caracteristica expressao 
do problema de seu tempo. Mas as intencoes de Goethe iam mais longe. Em sua 
representacao do amor apaixonado, ele mostrou a insoluvel contradicao entre o 
desenvolvimento da personalidade e a sociedade burguesa. E, para tal, era necessario 
que fossemos levados a testemunhar esse conflito em todas as areas da atividade 
humana. A critica de Napoleao e uma rejeicao - compreensivel de seu ponto de vista - 
da universalidade do tragico conflito descrito em Werther. 

E exatamente essa aparente digressao que faz com que o livro termine em 
catastrofe. Quanto a essa catastrofe, devemos ter em mente que Lotte tambem amava 
Werther, e que ela tomou consciencia desse amor frente a explosao da paixao de 
Werther. Mas foi exatamente isso que desencadeou a catastrofe. Lotte e uma mulher 
burguesa que instintivamente se apega a seu casamento com um homem capaz e 
respeitavel, e recua alarmada frente a seus proprios sentimentos. Assim, a tragedia de 
Werther nao e apenas a tragedia de um amor frustrado, mas a perfeita expressao das 
contradicoes internas do casamento burgues: baseado no amor pessoal, que foi sua 
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origem historica, o casamento burgues, devido a sua natureza socioeconomica, 
contradiz insoluvelmente o amor pessoal. 

Goethe foi tao simples como comedido ao enfatizar os aspectos sociais dessa 
tragedia de amor. Apos o conflito com a sociedade feudal da missao diplomatica, 
Werther se recolhe e le o capitulo da Odisseia no qual Odisseu, de volta a casa, 
conversa com o pastor de porcos em termos humanos e de camaradagem. E, na noite de 
seu suicidio, o ultimo livro que Werther le e Emilia Galotti, de Lessing, aquela epoca o 
ponto alto da literatura burguesa revolucionaria. 

Os Sofrimentos do Jovem Werther e uma das grandes historias de amor da 
literatura mundial porque Goethe concentrou nessa tragedia amorosa a totalidade da 
vida de seu tempo, com todos os seus conflitos. 

Por essa exata razao, a importancia de Werther ultrapassa a descricao fiel de um 
periodo especifico e produz um efeito que sobreviveu em muito a seu tempo. Em uma 
conversa com Eckermann sobre o motivo desse efeito, o velho Goethe disse o seguinte: 
"Se a examinarmos de perto, a tao falada era Werther na verdade nao pertence ao curso 
da cultura mundial, e sim ao processo da vida de cada individuo que, com um livre e 
inato senso de natureza, tenta se encontrar e se adaptar as formas restritivas de um 
mundo envelhecido. Felicidade frustrada, atividade obstruida, desejos nao realizados - 
nao sao males de um periodo especifico, e sim de cada ser humano, e seria triste se cada 
um nao tivesse passado por uma fase da vida na qual Werther o afetasse como se 
houvesse sido escrito especialmente para ele". 

Goethe, aqui, exagerou um pouco quanto ao carater "intemporal" de Werther, 
escondendo o fato de que o conflito individual sobre o qual, em sua opiniao, a 
importancia do romance repousa nada mais e que o conflito entre a personalidade e a 
sociedade burguesa. Foi exatamente essa parcialidade, contudo, que lhe permitiu 
acentuar a profunda universalidade de Werther, que se sustentara enquanto durar a 
sociedade burguesa. 

Quando o velho Goethe leu uma critica sobre ele proprio publicada no periodico 
frances Globe, na qual seu Tasso foi chamado de um "Werther intensificado", ele 
concordou entusiasticamente com essa caracterizacao. E com razao. Pois o critico 
frances estava certo ao chamar a atencao para os fios que levam de Werther as 
producoes posteriores de Goethe, ja no seculo XIX. Em Tasso, os problemas de Werther 
sao ressaltados e levados ao extremo de forma mais intensa, mas por essa mesma razao, 
a solucao dos conflitos resulta bem menos pura. Werther e esmagado na contradicao 
entre a personalidade humana e a sociedade burguesa, mas e destruido em pura tragedia, 
sem que sua alma fosse contaminada por uma conciliacao com a realidade malefica da 
sociedade burguesa. 

A tragedia Tasso serve de preludio a grande ficcao dos romances do seculo XIX, 
na medida em que, nessa literatura, a resolucao tragica do conflito e menos uma 
explosao heroica do que a asfixia trazida pela acomodacao. A linhagem de Tasso torna- 
se entao um dos grandes temas do grande romance oitocentista, de Balzac ate nossos 
tempos. Seria possivel dizer que muitos dos herois desses romances sao "Werthers 
intensificados", embora nao de uma maneira mecanicista e esquematica. Os conflitos 
que os destroem sao os mesmos que destruiram Werther, mas sua queda e menos 
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heroica, mais abjeta, e mais poluida por conciliacoes e capitulacoes. Werther comete 
suicidio exatamente porque se recusa a abrir mao do que quer que seja de seus ideais 
humanistico-revolucionarios, porque nao admite solucoes de compromisso quanto a 
essas questees. Essa retidao e consistencia conferem a sua tragedia a beleza radiante que 
ate hoje constitui o imperecivel encanto do livro. 

Essa beleza nao resulta apenas do genio do jovem Goethe, mas nasce do fato de 
que, embora o heroi seja destruido em um conflito comum a toda a sociedade burguesa, 
Werther e ainda o produto do periodo heroico pre-revolucionario do desenvolvimento 
burgues. 

Da mesma maneira que os herois da Revolucao Francesa caminharam para a 
morte com heroismo radiante, repletos de ilusoes heroicas e historic amente necessarias, 
tambem Werther sucumbe na aurora das ilusoes heroicas do humanismo anterior a 
Revolucao Francesa. 

Segundo os relates de seus biografos, que sao unanimes nesse particular, Goethe 
logo superou sua fase Werther. Isso e obvio. E tambem nao ha duvida quanto a que o 
desenvolvimento subsequente de Goethe, em diversos momentos, ultrapassou em muito 
o horizonte de Werther. Goethe passou pela experiencia da desintegracao das ilusoes 
heroicas do periodo pre-revolucionario e, no entanto, aferrou-se singularmente a seus 
ideais humanisticos, representando de forma mais rica e abrangente seu conflito com a 
sociedade burguesa. 

Ele, entretanto, conservou sua afeicao pelo imperecivel elemento essencial de 
Werther. Ele nao transcendeu Werther no sentido vulgar empregado pela maioria de 
seus biografos, no sentido do burgues que se torna mais sabio, reconcilia-se com a 
realidade e supera suas "loucuras de juventude". Quando Goethe escreveu um novo 
prefacio para Werther, cinquenta anos apos sua primeira edicao, ele citou a inquietante 
primeira parte da Trilogie der Leidenschaft. Nesse poema, ele exprimiu assim sua 
relacao com o heroi de sua juventude: 

"Chamado eu a ficar, tu a partir. Foste na frente - e nao perdeste muito". 

[Zum Bleiben ich, zum Scheiden du erkoren, Gingst du voran - und hast nicht viel verloren.] 

O animo melancolico do Goethe velho e maduro transparece claramente na 
dialetica de sua supera?ao de Werther. A evolu?ao da sociedade havia ultrapassado a 
possibilidade da tragedia consistentemente pura de Werther. O grande realista Goethe 
jamais negou esse fato. Na verdade, uma compreensao profunda da essencia da 
realidade e sempre a base de sua grande poesia. Mas, ao mesmo tempo, ele pressentia o 
que ele proprio e a humanidade haviam perdido com a morte dessas ilusoes heroicas. 
Goethe sentia que a beleza radiante de Werther caracterizava um periodo do 
desenvolvimento da humanidade que jamais voltaria, aquela alvorada que trouxe o 
nascer do sol da grande Revolu?ao Francesa. 
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